WWPROWADZENIE

ozolkle i wyblakle, polamane i nieumiej¢tnie sklejone,

obciete nie wiadomo po co, pogiete i bez naroznikdw,
zniszczone przez uplywajacy czas, ale bezcenne. Fotogra-
fie poznariskich Bambréw. Opowiadaja o potomkach oséb
przybylych do Poznania w XVIII wieku, o tym, jak potoczyly
sie ich losy, i o ich roli w dziejach miasta na przestrzeni
300 lat. Zdjecia te s3 swoistym mikrokosmosem, na ktéry
sklada sie ,milczagca armia $wiadkéw”!, ktora ,,przemowi-
fa” do nas ustami ich wlascicieli. To oni na potrzeby tego
wydawnictwa powyciagali rodzinne albumy, wyjeli z szuflad

)

i pudelek setki fotografii, aby ,,odzyska¢ ich biografie”*, aby
opowiedzie¢ o zyciu oséb utrwalonych na zdjeciach, a tak-
ze wskaza¢ ich miejsce w okreslonym okresie historycznym,
zjawisku kulturowym i wreszcie w przestrzeni miasta. Po-
niewaz ,poprzez fotografie kazda rodzina stwarza swoja
kronike pisang portretami — przenosny zestaw obrazéw,
ktére zaswiadczaja o wspdlnym zyciu — pisala Susan Son-
tag. Nie ma znaczenia, jakie sytuacje utrwalamy, wazne, ze
zdjecia w ogodle sie wykonuje i z pietyzmem przechowuje”.
Jednoczesnie konstatuje: ,Wszystkie fotografie mdowia me-
mento mori. Robigc zdjecie, stykamy sie ze smiertelnoscia,
kruchoscig, przemijalno$cia innej osoby lub rzeczy. Wlasnie
dlatego, ze wybieramy jaka$ chwile, wykrawamy ja i zamra-
zamy, wszystkie zdjecia stanowia $§wiadectwo nieublagalne-

' J. Baratiski, Mikrokosmos w magazynie muzealnym [w:] M. Janczyk,
I Swiqch, Swiatlo — czule swiadectwo. Skarb z Limanowej, Krakoéw
2013, s. 27.

?Juz w latach 80. XX wieku Igor Kopytoff zaproponowal, aby
metody wykorzystywane przy badaniu biografii okreslonej osoby
zastosowaé przy poznawaniu historii okreslonego przedmiotu,

a bez watpienia jest nim réwniez fotografia. Por. I. Kopytoff,
Kulturowa biografia rzeczy — utorowanie jako proces [w:] Badanie
kultury. Elementy teorii antropologicznej, red. M. Kempny,

E. Nowicka, Warszawa 2005, s. 251-252.

3S. Sontag, O fotografii, Krakéw 2017, s. 15-16.

go przemijania”. Jednak z drugiej strony utrwalone na nich
osoby stajg sie w pewnym sensie niesmiertelne, ciggle obec-
ne, mozemy na nie patrzeé, snu¢ opowiesci z nimi zwigzane
czy wreszcie czué ich obecnosé, bo ,nieruchoma fotogra-
fia to chwila obdarzona przywilejem trwalosci, zmieniona
w niewielki, plaski przedmiot, ktéry mozna przechowywaé
i oglada¢ do woli™.

Jerzy Seylemen, Mikolaj Gliem, Stefan Frankenberg, An-
drzej Heydelman, Franciszek Hirsz, Jan Szmit, Zachariasz
Szteberg, Jan Hinkelman, Jerzy Blinsler, Piotr Tycz, An-
drzej Besler, Michal Fincel i Jerzy Bencler® - oto nazwiska
pierwszych osadnikéw, ktérzy pokonawszy setki kilome-
tréw, czgsto pieszo i z niewielkim dobytkiem na taczkach,
ysupodobawszy sobie Lubon jako miejsce swego osadzenia
i mieszkania”, osiedlili sie w 1719 roku w kompletnie opusz-
czonej wsi, ktora nalezala wowczas do Poznania’. Wladze
miejskie wybraly na osadnikéw Niemcéw, lud, ktéry ,rad
wszelki porzadek i gospodarstwo dobre utrzymywacé, postu-
szenstwo zachowuje, podatki lub czynsze przyzwoite na czas
przypadajacy rad wyplaca, ustawy lub robocizny bez wszel-
kiego przymuszenia chetnie sprawuje i we wszelkich powin-
nosciach i rozkazach powolny bywa”®.

W ciagu nastepnych dziesiecioleci do wsi miejskich Pozna-

nia, wéwczas doszczetnie zrujnowanych i wyludnionych

4Tamze, s. 23.
° Tamze, s. 26.

¢ Kontrakt lubonski wraz z imionami osadnikéw zostal spisany
w jezyku polskim; por. Archiwum Padstwowe w Poznaniu, Akta
Miasta Poznania, sygn. I 693.

7]. Rutkowski, Zagadnienie reformy rolnej w Polsce XVIII wieku.

Na tle reform przeprowadzonych we wsiach miasta Poznania, Poznan
1925, s. 17; M. Paradowska, Bambrzy. Mieszkaricy dawnych wsi
miasta Poznania, Poznan 2013, s. 63-64.

8 ]. Rutkowski, dz. cyt., s. 17.



w wyniku wojen i klesk elementarnych, przybeda nastepni,
gléwnie z okolic Bambergu oraz z Gérnej Frankonii, rzadziej
ze Szwabii, Wirtembergii, Prus Wschodnich 1 Slqska. W su-
mie okolo 500 os6b’. To od nich rozpoczyna si¢ historia
poznanskich Bambréw.

Ustréj nowo oczynszowanych wsi zawarty zostal w doku-
mentach lokacyjnych wystawionych przez wladze miejskie.
W zbiorowych kontraktach znanych dla Lubonia, Debca
i Rataj oméwiona zostala ich prawna organizacja'®. Nowi
mieszkaricy byli ludZmi wolnymi, a za otrzymana ziemie,
ktora byla dziedziczna, placili czynsz i mogli ja uzytko-
waé wedlug wlasnego uznania. W dwdch najstarszych do-
kumentach lokacyjnych - luboniskim z 1719 i debieckim
z 1737 roku - ustalono, ze wyboru soltyséw i ich dwéch
pomocnikéw — zastepcéw beda dokonywaé szafarze miej-
scy. Natomiast postanowienia ustawy ratajskiej z 1745 roku
wyraznie ewoluowaly. Zapisano w niej, ze wybdr wladz na-
lezy do mieszkaicéw wsi, dokonywano go raz do roku, we
wrzesniu.

Pierwsza czynnoscia, ktéra wykonywali nowo wybrany sol-
tys i jego zastepcy, bylo sprawdzenie granic wsi. Musieli ich
pilnie strzec przez caly czas swojej kadencji, tak aby sasiedzi
nie zajmowali gruntéw nalezacych do ich wsi. Ponadto sol-
tys zobowiazany byl do zbierania od gospodarzy czynszéw
i podatkéw. Co cztery tygodnie dokonywal przegladu komi-
néw we wszystkich chatupach po to, by zapobiec ewentu-
alnym pozarom, pilnowal porzadku we wsi, sprawdzal, czy
gospodarze dobrze si¢ prowadza i nalezycie gospodaruja,
a w razie zauwazenia zaniedban informowal o tym wiladze
miejskie. Nieodpowiednich gospodarzy usuwano ze wsi,
a na ich miejsce sprowadzano nowych. Dwa razy do roku
(na Wielkanoc i w dniu $w. Michata) soltys zwolywal zebra-
nie mieszkancéw i odczytywat kontrakty zasiedlenicze, ktére

® M. Paradowska, dz. cyt,, s. 71.

1 M. Mrugalska-Banaszak, Wilda w czterech odstonach 1235-1945,
Poznan 2018, s. 32.

wraz z innymi dokumentami i pieniedzmi przechowywane
byly w specjalnej skrzynce ,z zamkiem nalezytym™''.
Podstawowym obowigzkiem osadnikéw bylo placenie czyn-
szu oraz podatkow, jednak platnosci te nie zostaly wpro-
wadzone natychmiast we wszystkich wsiach. W niektérych
z nich, jak w Luboniu i Debcu, pierwsze lata wolne byly od
oplat, a osadnicy otrzymywali dodatkowo pozyczki w natu-
rze i pienigdzach, ktére mialy ulatwi¢ im urzadzenie sie.
Poza tym musieli wykonywa¢ drobne prace na rzecz miasta
(np. wywozenie blota, sprzatanie) i kosciola (dekorowanie
fary poznariskiej na Boze Cialo, dostarczanie swiec). Nie
wolno im bylo zaciggaé pozyczek. Natomiast gdyby ktdrys
z nich chcial sprzedaé swoje gospodarstwo i wyprowadzié
si¢, to wowczas ,czwartg czes$¢ substancji swojej zostawié¢ dla
miasta bedzie powinien, jezeliby zas si¢ wyprzedawszy, na
innych lokowal si¢, tedy do zostawienia dziesiatej czgsci sub-
stancji swojej dla miasta bedzie obligowany”'2. W wypadku
bezpotomnej smierci gospodarza caly jego majatek przejmo-
walo miasto.

Decyzja wladz Poznania o sprowadzeniu kolonistéw
byla przemyslana i dalekowzroczna. Jedyny warunek po-
stawiony przez wladze nowo osiedlonej ludnosci dotyczyl
ich wyznania i zgodnie z nim musieli oni by¢ katolikami.
Ta kontynuacja wielowiekowej tradycji religijnej miejsco-
wej ludnosci spowodowala, ze dominacja religii katolickiej
nie zostala zachwiana. Konsekwencja tego zjawiska byla —
rozciaggnieta w czasie — polonizacja nowych mieszkancéw
wsi miejskich.

Bamber - czyli kto? Najkrécej — bogaty rolnik/gospodarz,
a takze chlop, wiesniak-Niemiec'’. Ale przez wiele dziesie-

cioleci slowo to mialo takze inne, pejoratywne znaczenie.

'S, Kutrzeba, A. Mankowski, Polskie ustawy wiejskie XV-
XVIIT wieku, Archiwum Komisji Prawniczej t. X, Krakéw 1938,
s. 296, 307.

2Tamze, s. 310.

13]. Sierociuk, Bamber — rozwdj znaczenia wyrazu, ,Kronika
Miasta Poznania” (dalej: KMP) 2019, nr 2, s. 41-54; por.
takze Ty Bambrze!, katalog wystawy w Muzeum Etnograficznym
w Poznaniu, red. A. Skibiriska, Poznan 2019, s. 7-10.
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Okreslano nim czlowieka nieokrzesanego, prymitywnego,

prostaka czy nawet osobe zle ubrang. Synonimy te mozna by
mnozy¢, ale po co? Wszystkie sg niesprawiedliwe i najpraw-
dopodobniej wynikaja z utozsamiania bamberskich osadni-
kéw z obcymi przybyszami, czyli najprosciej z Niemcami.
Na szczescie od jakiego$ czasu ta na wskros$ falszywa oce-
na si¢ zmienia. Niewatpliwie dlatego, ze Bambrzy ,wyszli
z ukrycia”, maja swoje Towarzystwo Bambréw Poznanskich,

swoje Muzeum i glosno opowiadaja o swojej tozsamosci, na

kazdym kroku podkreslajac, ze sa stad, ze sa Polakami i ze
w ciggu swojej 300-letniej obecnosci stali si¢ wazng czescia
historii Poznania. Nie ma juz, jak to bylo na poczatku, roz-
graniczenia na ,my” i ,oni”, wszyscy sg mieszkaricami tego
miasta. A dzisiaj stowo ,bamber” coraz powszechniej kojarzy
si¢ z osobg pracowita, oszczedng (w dobrym tego stowa zna-
czeniu/nie skqpq), zaradna, zapobiegliwa.

Przybysze z Bambergu i ich potomkowie wpisali si¢ w prze-
strzeri kulturowa nowej ojczyzny, przejmujac panujace tutaj
zwyczaje, i jednoczesnie wniesli swoje. Zapewne dobrym
przykladem tego przenikania si¢ przy jednoczesnym za-
chowaniu odrebnosci jest stréj bamberski, ktéry doczekal
sie kilku naukowych opracowan'’. Poczatkowo mezczyZzni
zaadaptowali stréj noszony przez bogatych wielkopolskich
chlopéw, z czasem przejeli ubiér miejski, choé¢ ten bamber-
ski mial kilka specyficznych elementéw. Natomiast stréj ko-
biecy, w odwrotnosci do meskiego, nie podlegal zmianom
zachodzacym w modzie i od okolo 200 lat trwa w niemal
niezmienionej formie. Niezwykle barwny, mieniacy sie kolo-
rami, przebogaty, zaréwno jesli chodzi o faktury tkanin, jak
i réznice w jego elementach, zaleznych od stanu cywilnego
kobiety i okazji, na jaka byl wkladany. Stréj panny mlodej
pieknie opisala poetka Maria Magdalena Pocgaj:

PRy

U Bamberek panna mloda
galazeczki w czepiec wpina:
mirt, rozmaryn, asparagus.
Istna lgka, nie dziewczynal
Wsréd zieleni biale wstazki,

i rézyczki atlasowe,

zlote blaszki, szklane bombki,
wszystko to na jedng glowe!
A jak dzwoni i szelesci

taki kornet na dziewczeciul

1], Minksztym, Strdéj bamberski, seria ,Atlas Polskich Strojow
Ludowych”, t. 47, cz. II: Wielkopolska, z. 6, Wroctaw 2015 (tam
literatura na temat stroju).



Kto ma uszy, niech si¢ dowie
0 jej szczgsciu i zamesciu.
Do kornetu suknia biala,
cala w kwiatki, w pelnej krasie
i mirtowy cud-bukiecik

na kibici, czyli w pasie.
Fartuch z tiulu, z koronkami
i poriczoszek bialych para,
wreszcie buty z kokardkami.
Szyku przy tym co niemiara!
Wokét szyi sznur korali
czterokrotnie okrecony,

a ma w sobie co$ z rézanca,
bo krzyzykiem zakonczony.
Haftowana chustka w dloni,
nieodzowny modlitewnik

i juz moga jej winszowac
przyjaciele oraz krewni.

Wielokolorowe stroje Bamberek nie uszly uwadze miej-
scowych artystow, ktorzy uznali je za Swietny temat swo-
ich prac, a byli nimi twdrcy reprezentujacy rézne dziedziny
sztuki. Trudno wymieni¢ ich wszystkich, jednak warto wspo-
mnie¢ o Johannie Leesch, niemieckiej malarce (urodzonej
w 1875 roku), ktéra w pazdzierniku 1908 roku osiedlita sie
w Poznaniu" i jeszcze w tym samym roku stworzyla monu-
mentalny portret Bamberki w odswietnym stroju, zwanym
tez paradnym, utrzymany w ciemnych tonacjach. W obrazie
przycigga wzrok pigkna turecka chusta okrywajaca kobiete.
Ponad 20 lat pézniej, a dokladnie w 1930 roku obraz zatytu-
lowany Stara Bamberka namalowat Wilhelm (Wilk) Ossecki.
Tak jak u Leesch, sportretowana kobieta ubrana jest w od-
$wietny strdj, ale w tej pracy dominujg jasne barwy, a kompo-
zycyjnie spinajg calos¢ czarne rekawy kaftana. Przed II woj-
ng $wiatowg obrazy te znajdowaly si¢ w zbiorach Muzeum

15 https://szukajwarchiwach.pl/53/474/0/19.3/14729/str/1/61/15/
TIHJt10_4sEPaA20LDCTdg/#tabSkany [dostep: 21.02.2019].
Malarka w 1921 roku wyjechala z Poznania do Niemiec.

WPROWADZENIE

Miejskiego, obecnie mozna je oglada¢ na stalej ekspozycji

Muzeum Historii Miasta Poznania. Poza tym tematy bam-
berskie byly takze obecne w tworczosci Adama Batyckiego,
Jana Wronieckiego, Zbigniewa Kai i Jerzego Rybarczyka'c.

Réwniez fotografowie zajmowali sie tym tematem. Na po-
czgtku XX wieku Sally Jaffé, fotograf amator o artystycznych
inklinacjach, wykonat seri¢ zdje¢, eksperymentujac z kolorem,
nakladal go na suknie i kornety kobiet albo na dychroma-
tycznych fotografiach profilowat ich sylwetki bialym kolorem,
tworzac w ten sposdb glebie obrazu. Niezwykle nastrojowe
jest zdjecie Tadeusza Cypriana z 1930 roku, ktére poka-
zuje cztery mlode Bamberki w ujeciu do pasa, stojace przy
feretronie. Wydaje si¢, ze artysta skoncentrowal si¢ przede
wszystkim na twarzach kobiet i ich ozdobnych kornetach.
Zupelnie inaczej potraktowal w 1949 roku fotografowang
posta¢, dziewczynke — Bambereczke Witold Czarnecki, wla-
$ciciel atelier ,Wimar”. Ot6z zostala ona pokazana od tyly,
artysta w ten sposéb wyeksponowal jej mocno udrapowang
spodnice i caly kornet, pokazujac jednoczesnie profil dziecka.
Zaden z wymienionych artystéw wykorzystujacy w swo-
jej tworczosci bamberskie motywy nie pochodzil z rodzin

16 J. Mulczynski, Bamberki w sztukach plastycznych, KMP 2019,
nr 2,s. 123-141.
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przybylych do Poznania w XVIII wieku. Jedynym znanym

tworcg majacym bamberskie korzenie byl rzezbiarz amator
Tadeusz Gloger. Znane sa dwie jego prace, w 1856 roku wy-
konal drewniang polichromowang rzezbe sw. Jozefa, a rok
pdzniej sw. Idziego. Pierwotnie znajdowaly si¢ one w ka-
pliczce ufundowanej w 1859 roku przez rodzing Hirschow
i stojacej przed ich gospodarstwem. Jej fotografia, a takze hi-
storia, o kryminalnym zabarwieniu, znajdujacych si¢ w niej

niegdy$ rzezb zamieszczona zostala w albumie'”.

7K. Tietz-Madry, Kapliczki, krzyze i figury przydrozne na terenie
miasta Poznania, KMP 1994, nr 3/4,s. 176-178.

W tym roku mija doktadnie 300 lat od chwili, kiedy pierw-
si osadnicy zamieszkali w Luboniu. Rocznica ta stala si¢
pretekstem, aby siegnaé do archiwéw potomkéw Bam-
bréw przybylych do wsi miasta Poznania i przyblizy¢ ich
historie. A uczyni to najlepiej fotografia. Wszystko zaczelo
si¢ w 1854 roku, kiedy to André Adolphe Eugéne Disdéri
opracowal technike wykonywania w zamknietym atelier
zdje¢¢ o formacie karty wizytowej, tzw. carte de visite. Jego
wynalazek rozpowszechnil sie bardzo szybko, gléwnie przez
to, ze na jednej plycie mozna bylo wykona¢ od szesciu do
o$miu portretéw (w formacie 9,8 x 5,1 cm), co bardzo ob-
nizalo koszty. Takie zdjecie naklejano na sztywny kartonik,
a na odwrocie fotograf umieszczal ozdobne winiety swojego
atelier'.

Co najmniej od lat 90. XIX wieku péjscie do fotografa nie
bylto tylko ,dla wybranych”, majetnych mieszkaricéw Po-
znania, Swiadczy o tym choéby liczba zakladéw fotogra-
ficznych dzialajgcych w miescie — przed 1914 rokiem bylo
ich kilkadziesiat, oczywiscie funkcjonowaly w réznym cza-
sie'. Te fotografie naklejone na sztywny kartonik nalezg
do najstarszych. Kolejne lata przyniosty zmiany, zdjecia
maja juz wieksze formaty, ale dalej przytwierdzane sa do
tekturek. Popularnosé¢ fotografii rosnie. W miedzywojniu
negatywy w dalszym ciagu odwzorowywane sa na papie-
rze fotograficznym, ale sztywniejszym od tych z minio-
nych lat, eliminujac w ten sposéb kartoniki. Fotografowa-
nie staje sie jeszcze tansze, ale i tak niewiele oséb staé na
wlasny aparat, dalej korzysta si¢ z ustug profesjonalistow.
Zmiany przyniosa nastepne lata, z czasem coraz wiecej
0s6b bedzie szczesliwymi posiadaczami wlasnego sprzetu
do fotografowania. Wybrane do albumu zdjecia odzwier-
ciedlaja kolejne etapy rosngcej popularnosci tej dziedziny
sztuki. Najstarsze zdjecia z rodzinnych archiwéw potom-
kéw Bambréw pochodza z poczatku lat 90. XIX wieku. Tak

jak inni, oni réwniez korzystali z umiejetnosci wlascicieli

'81. Plazewski, Dzieje polskiej fotografii, Warszawa 2003, s. 97.

1R, Szalow, Atelier fotograficzne i fotografowie dzialajgcy w Poznaniu
przed 1918 rokiem, KMP 2011, nr 3, s. 399-410.



atelier fotograficznych. A powody ich wizyty byly rézne:
uwiecznienie wlasnego wizerunku, dzieci lub calej rodzi-
ny, pierwsza komunia swieta czy $lub. To byla zawsze sta-
rannie przygotowywana wyprawa, wymagajaca wlozenia
ods$wietnego stroju i dotarcia do zakladu, najczesciej polo-
Zonego w centrum miasta. Korzystano takze z ustug ,we-
drownych” fotograféw, czyli takich, ktoérzy przemierzali
ulice Poznania, ,polujac” na klientéw. Zdarzalo sie réwniez,
ze z okazji waznych wydarzeri zamawiano fotografa, ktéry
udawal sie pod wskazany adres.

Zdecydowana wiekszos$¢ zdje¢ jest dychotomiczna, czyli
czarno-biala albo w odcieniu sepii, ktéra stosowano po to,
aby zwiekszy¢ trwalosé odbitek. Kolorowe sa, co oczywi-
ste, tylko te wspodlczesne, z dwoma wszakze wyjatkami,
czyli wizerunkiem Ludwiki Kosmowskiej i czlonkéw rady
wildeckiej gminy. Na tym ostatnim zdjeciu z 1891 roku,
sygnowanym przez atelier A&F Zeuschneréw, podkoloro-
wane zostaly kobiety w strojach bamberskich. Fotografie
wybrane do albumu nie zostaly poddane zadnym korektom
i retuszom, ktére zmienialyby ich stan techniczny, dzieki
czemu stalyby sie one ,ladniejsze” — bardziej czyste, este-
tyczne i ,nowsze”. To byla swiadoma decyzja, te wszystkie
skazy i zniszczenia sg swiadectwem ich dlugiego trwania,
a nierzadko takze dowodem na to, jak trudno bylo dotrwaé
tym zdjeciom do naszych czaséw. Nie pokuszono sie réw-
niez o coraz bardziej popularna koloryzacje starych foto-
grafii’®. Bo jezeli nawet, zgodnie z wiedzg, stroje Bamberek
zyskalyby wlasciwe barwy, to co dalej? Nie wiemy przeciez,
jakiego koloru byla sukienka okreslonej kobiety, czy jej
maz mial czarny, brazowy, a moze granatowy garnitur, czy
bluzki ich cérek byly w szaro-bialg kratke czy moze inng?
Tego typu pytania mozna mnozy¢. Wprowadzenie koloru
do czarno-bialych zdj¢é to bez watpienia ingerencja w ich
pierwotny wyglad, swoista jego nadinterpretacja, wiec fo-
tografie z albumu zostaly takie, jakie sa, nic w nich nie

poprawiano i nic nie dodano.

. Rosiniska, Czarno na bialym w kolorze, Poznan 2018.

Dlugo zastanawialam si¢ nad ukladem albumu. Wielokrot-
nie rozsypywalam zdjecia i prébowalam ulozy¢ je w jakas
logiczng i konsekwentng opowies¢. Przyjmowalam rézne
kryteria. Uznalam, ze punktem wyjscia bedg mieszkancy, ale
co dalej? Uszeregowad ich w ukladzie alfabetycznym? Szyb-
ko odrzucitam ten pomyst i zaczetam ukladaé fotografie pod
katem wydarzen, pézniej przyszlo mi do glowy zastosowanie
dla nich klucza chronologicznego, ale uznalam, ze powstalby
wielki galimatias i ze taki uklad nie ma sensu. Wiec moze
uklad rzeczowy: ludzie, architektura, wydarzenia, jednak
uznalam, ze réwniez i on nie jest dobry. Wreszcie zdalam
sobie sprawe, Ze w opowiesci o Bambrach najistotniejsze sa
miejsca, czyli wsie miejskie Poznania, do ktérych przybywa-
li. T tak z jednej strony topografia, a z drugiej czas, to znaczy
kolejnos¢ zasiedlania wsi, zadecydowaly o uszeregowaniu
zebranych fotografii. Powrécilam wiec do chronologii, ale
nie w odniesieniu do samego datowania zdj¢¢, ale czasu, kie-
dy Bambrzy zamieszkali w kolejnych poznanskich wsiach.
Nasza wedréwke w czasie zaczynamy od De¢bca, potem prze-
prawiamy sie na drugg stron¢ Warty, aby poznaé osadnikéw
z Rataj i Zegrza. Co prawda ta ostatnia wies nie zostala bez-
posrednio zasiedlona przez kolonistéw niemieckich, ale bli-
skos¢ Rataj powodowala, ze i tutaj mieli swoje gospodarstwa.
Ponownie wracamy na lewy brzeg, tym razem zmierzamy
do Jezyc, gdzie Bambrzy osiedlali si¢ na przestrzeni ponad
20 lat. Pierwsza rodzina zamieszkala tutaj w 1732 roku,
druga trzy lata pdézniej. W 1745 roku wladze miejskie za-
warly kontrakt z trzema osadnikami, ale dopiero pig¢ lat
pézniej w Jezycach zaczela si¢ osiedla¢ wieksza liczba Niem-
coéw, w 1753 roku przybyli nastepni®'. Z Jezyc przenosimy
sic do Wildy, a pézniej do Gérczyna i Swictego Eazarza,
gdzie podobnie jak w przypadku Zegrza nie bylo to miejsce
spierwszego wyboru”, ale bezposrednie sgsiedztwo Gérczy-
na powodowalo, ze i tutaj zamieszkali Bambrzy. Podobnie
bylo w Winiarach, ktére oczynszowano juz w 1728 roku
i gdzie zamierzano sprowadzi¢ niemieckich osadnikéw. Mu-

sialo ich jednak brakowa¢, bo planéw tych nie zrealizowano.

2 M. Paradowska, dz. cyt., s. 69-70.
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Ostatecznie w Winiarach zakladali swoje gospodarstwa
Bambrzy z Jezyc. Podobnie rzecz si¢ miala z folwarkiem
w Boninie, gdzie w 1728 roku osiedlilo si¢ zaledwie dwéch
osadnikéw i kolonizacja nie przybrata wigkszych rozmia-
ré6w??. Na koniec zaglagdamy do Poznania, gléwnie do jego
centrum, zeby cho¢ przez chwilg poszukaé $ladéw dziatal-
nosci potomkéw osadnikéw z Bambergu, przyjrze¢ sig¢ fo-
tografiom dokumentujacym ich udzial w procesjach Bozego
Ciala, w waznych wydarzeniach dla calej spolecznosci miasta
i przekonac sie — dzieki ostatniemu zdjeciu — ze Bambrzy sa
ciagle obecni w przestrzeni Poznania.

Uklad zdje¢ w ramach poszczegdlnych rozdzialéw jest dosé
umowny, poniewaz 300 lat temu nowi mieszkancy nie zostali
na stale ,przywiazani” do okreslonego miejsca. Zmieniali je,
przenosili si¢ z jednej wsi do drugiej, a dzialo si¢ tak przede
wszystkim przez zawierane malzeristwa czy sprzedaz gospo-
darstw i zakup nowych. Jednym slowem Bambrzy ,rozeszli
si¢” po calym miescie (W jego obecnych granicach) i trudno
ich potomkéw, znanych z fotografii zamieszczonych w albu-
mie, przypisa¢ do okreslonego miejsca. Wezmy chocby ro-
dzine Schneideréw — pasuja wszedzie. Wymienieni zostali
w luboriskim kontrakcie, pdzniej pojawiaja sie w Swietym
Lazarzu (i w tym rozdziale zostali umieszczeni), ale dla po-
kolenia Jana i Antoniego gniazdem rodzinnym stalo sie Mi-
nikowo. Albo Leitgeberowie z Goérczyna, ktérzy ,wyemigro-
wali” poza Poznan, podobnie jak cze$¢ przedstawicieli rodu
Kosickich z Jezyc.

Zdecydowana wiekszos¢ prezentowanych zdje¢ pochodzi ze
zbioréw prywatnych, taki byl zreszta zamyst towarzysza-
cy tej publikacji. Chodzilo o to, by potomkowie osadnikéw
z Bambergu zechcieli podzieli¢ si¢ opowiesciami o swoich
rodzinach. Wszyscy uczynili to z ochoty. Obejrzalam setki
zdje¢ 1 wysluchalam wielu interesujacych historii, wypijajac
przy tym niezliczone filizanki kawy i zjadajac (o zgrozo!)
sporo pysznych ciast. Dzigkuje wszystkim moim rozmoéw-
com za zyczliwe przyjecie, za zgode na zamieszczenie w al-

bumie wybranych fotografii, najczesciej nigdy do tej pory

22]. Rutkowski, dz. cyt., s. 18.

niepublikowanych, za przychylnos¢ i wspanialg atmosfere,
ktdra towarzyszyla naszym spotkaniom.

Rodzinne fotografie uzupelnione zostaly o zdjgcia pokazu-
jace okreslong przestrzeri miasta zwigzang z bamberskimi
osadnikami. To réwniez byl zamierzony zabieg. Uczyniono
to, by pokaza¢ odbiorcy takie swoiste, expressis verbis miejsca,
ktdre niegdys do nich nalezaly, i jednoczesnie uswiadomic,
jak zmienil si¢ Poznan. Wida¢ na nich, jak niewiele zostalo
z dawnych bamberskich zabudowan, jak znikaly z krajobra-
zu Poznania kapliczki, ktére niegdys fundowali, jak ich pola
uprawne zapelnialy sie wielkimi blokowiskami. Bambrzy
potrafili sie przystosowaé do tych nieuchronnych przeobra-
zen, wiekszos¢ z nich porzucila wiejskie Zycie i rozpoczeta
nowe — miejskie. I o tym takze opowiada ta publikacja.
Jacek Dehnel w swoim Fotoplastikonie pod jednym ze zdjgé
napisal: ,Oto byla rodzina, bylo Zycie...”?’. Parafrazujac to
nostalgiczne i smutne zarazem stwierdzenie, mozna powie-
dzie¢, ze ,jest rodzina, a Zycie trwa”. Potomkowie osadnikéw
przybylych 300 lat temu do wsi miejskich Poznania nie za-
pominajg o swojej historii, kultywuja rodzinne tradycje i sa
dumni ze swego pochodzenia.

2 ]. Dehnel, Fotoplastikon, Warszawa 2009, s. 167.



